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Ozet

Milli Mucadele déneminde halki bilinglendirme adigenelde basinin, 6zelde dergilerin ¢ok bulyuk
katkilar olmytur. Bu cercevede Mitareke yillarinin en éneminjlifikir, sanat ve edebiyat dergilerinden biri
de Dergahtir. 15 Nisan 1921-5 Ocak 1923 tarihleri arasinifganbul’da, toplam 42 sayi ¢ikan dergi,
iceriginden de ankalacasl Uzere Milll Mucadele'ye destek verstir.

Yahya Kemal, Ahmet Ham, Yakup Kadri, Falih Rifki, Halide Edip, Ren Eref, AbdulhakSinasi,
Ahmet Hamdi gibi isimlerin katkida bulungu Dergahta Ahmet Haim de ilk sayidan itibaren eserleriyle yer
almstir. Sairin dergide, 1921-1922 yillarinda, biri 6ncedeayiynlanmg dokuz yazisi, gl besteleryrsekiz
siiri cilkmustir.

Hasim, Dergahta bulunan nesirlerindesalikl olarak sanat, edebiyat, dil ve imla konuléeerinde
durmutur. Sanatin sosyal ve siyasi cephesinden gaksi ve manevi yonuyle ilgilenegair, edebiyatta
sahihlikten yana olmakla birlikte dil ve imla komusla yerlgikk ve genel kabul goérmii anlays ve
aliskanliklarin devamini savunur.

Bununla birlikte dergide yayinlanagiirlerinde genelde g, kadin, sevgili, 6lum, ¢ocukluk anilari,
tabiat, zaman gibi ferdi konulargléyen Haim, Milli Micadele doneminin zosartlarinda ele algi bu
temlerden dolayi efirilir.

Yine de sanat hayatinin geneli dikkate algmbla Ahmet Hgim, muhtemelen bir ortam meselesi
olarak, en colDergahmecmuasinda yazi 6zellikle mensur eserleri ile milli ve manevigdderimize sahip
ctkmis, gerek nesirlerindeki, gereksérlerindeki igerik, sekil, dil ve Uslupla kendi sanatini ortaya koymu
bunlarla edebiyat diinyasinda etkili olgtwr.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Haim, Dergah,Milli Miicadele, edebiyat, sanat, nesiit, dil, imla.

Abstract

During the period of National Struggle, both thegs in general and the journals in particular have
had great contributions for the purpose of makirgpublic conscious. Within this framework, Dergédis one
of the most significant science, art and literaforgnals of the armistice years. Between 15 Ap#iP1 and 5
January 1923, the journal published in Istanbudlpt42 issues, as it could be understood frontdtstents,
backed up the National Struggle.Ahmetsidahas also taken part in Dergah with his worksitrgigg from the
first issue, to which the following names such ahya Kemal, Ahmet Ham, Yakup Kadri, Falih Rifki, Halide
Edip, Ryen Eref, AbdilhakSinasi, Ahmet Hamdi have contributed. The poet'emnose works, one of which
was formerly published, and eight poems, three biciv were composed, were published in the journal
between 1921-1922.

Hagim has mostly put emphasis on the art, literatiameguage and spelling issues in his prose works
in Dergah. The poet, who was interested in theviddal and spiritual aspects of art rather thanstheal and
political aspects, was in favour of being precisditerature as well as standing up for the coration of
understandings and habits that were basic and @nkeld with regard to the language and spelling.

In addition to this, Hgm, who generally used the individual subjects sastove, woman, beloved,
death, childhood memories, nature, time in the mpuoblished in the journal, is criticized becausehbndled
in the severe conditions of the National Struggle.

Nevertheless, considering his art life as a whalemet Hgim made a claim to the national and
spiritual values both in his prose and poems castdarm, language and style probably as a maftetage,
mostly the prose works he wrote in the journal,daérand he produced his art, which made him pramhiime
the literature world.

Key Words: Ahmet Haim, Dergah, the National Struggle, literature, art, prose, rppéanguage,
spelling.

Giri s

Bilindigi Uzere Milli Micadelemiz sirasinda genelde bagizelde ise dergiler énemli rol
oynamslardir. Kuskusuz Mutareke yillarinin en énemli ilim, fikir, 5@t ve edebiyat dergilerinden biri de
Dergah mecmuasidirilk nushasindaki isminin altinda, “yarim aylik ilime sanat mecmuas!” kaydini
tastlyan Dergah 15 Nisan 1337 (15 Nisan 1921) - 5 K&nunusani 1(33@cak 1923) tarihleri arasinda,
Istanbul’da, toplam 42 sayi ¢ikghr. Derginin mesul mudiri, Mustafa Nihat Ozon'diir.

Iceriginden anlaildigi kadariylaDergah mecmuasi, Anadolu’'da yiratilen Milli Micadele'ye,
isgal altindakiistanbul’dan manevi destek veren 6nemli merkezlebitétir. (Demirci, 2007, s. 25)

Milli Miicadele’nin bazen bedbin, ¢ok defa Gimitiveyecan dolu atmosferi icinde yayinlanmaya
baslayan dergi, hem bu yillarin havasini yansgtniem de gelecekteki barglnlerinin kiltir ortamini
hazirlamg bir okul gibidir. (Enginiin, 2006, s. 129; U¢cmai®0B, s. 519,520)

“Dog. Dr., Selguk Universitesi, Edebiyat Fakiiltdgirk Dili ve Edebiyati Bolimii gretim Uyesi.



XX. yuzyihn baglarindan itibaren Osmanli toplumunda da giderekilgay pozitivizm ve
materyalizme kar olan Dergahcilar, blylk dlclide Bergson felsetedigsh modern, mistik ve yer yer
de sembolist bir anlaga sahiptirler. (Ayvazglu, 1995, s. 95-105; Macit-Soldan, 2004, s. 47; digm
2006, s. 520)

Dergi, ¢cagunlugu Darilfinun Edebiyat Fakiltesi'nde okuyan ve hotan yazar kadrosu ile
daha cok tarih ve kiltire dayali yeni bir milliyiitcanlayisi gelistirmis, Sark dinyasinin ruhunu, duygu
ve digiince planinda yeniden canlandirmayasgatir.

Dergéahta 80'den fazlasair, yazar, hikayeci, bilim adami ve mitercimin iggiiriilebilmektedir.
Dergiye bizzat yazanlardan bir kismi devrin tangnkalemleridir. Bu bglamda derginin edebi ve fikri
cephesini Yahya Kemal, Ahmet ki, Yakup Kadri, Falih Ritki, Halide Edip, Ren Eref, Abdilhak
Sinasi, Mustafa Nihat gibi taningisahsiyetlerin olgturdusu séylenebilir. Mecmuada siklikla eserleri
gorilen, zamanla Turk edebiyatinin énemli simalatinle gelen dier bglica sair ve yazarlar arasinda
ise; Ahmet Hamdi, Ahmet Kutsi, Ali Mimtaz, Necmattilalil, Kemalettin KamiStkafe Nihal, Nurullah
Até gibi isimler sayilabilir. (Tanpinar, 2001, &,1B3-34; U¢man, 2006, s. 519, 520)

Dikkat edilirse siralanan isimler arasinda tam ugti bir fikir birligi s6yle dursun, hareketin
icinde yer alan Ahmet Hamdi'nin ifadesiyle, “En fazberaber yayan U¢ buytk riknl arasinda bile,
Milli Micadele’'nin ve Balkan Harbi'nden beri ardragi kesilmeyen feléketlerin getigilisiyast gorg
yakinligindan, zevk Ustinfiinden, bir evvelkilere kar tabii aksilamelden ve nihayet dil meselesindeki
anlgmalarindan bgka bir bag yok gibi”dir. Bununla birlikte her “l¢inin de glinceleri birbirinden ¢ok
ayri alemlerde” gejimis olmasina rgmen, “Yahya Kemal, Ham ve Yakup o zamanlar ¢ok yakin
dost"turlar.(Tanpinar, 2001, s. 40)

Bu itibarla, “Yahya Kemal ve Ahmet Kian gibi siirin iki buytk yol agicisininDergéahtaki
beraberlikleri, dergide ilk kalem denemeleringlagan gencler i¢in cok dnemli bir 6érnelskd etmistir.”
(Engindin, 2006, s. 129)

MillT ve ruhi deserleri 6ne cikaran dergidsijir, makale, tenkit, tiyatro, edebiyat tarihi, biy@fi,
musahabe, dil, masiki, felsefe, mimarf gibi aladéatelif ve terciime pek cok yazi bulunmaktadir.

Ahmet Hasim’in Kisaca Sanati veDergahtaki Konumu

Modern Turksiirinin kurucularindan sayilan A. Hen'in genelde sanat, 6zel@érinin 6zunlsu
dortligiinde bulmak mimkandur:

Seyreyledim gkal- i hayati

Ben havz- 1 hayalin sularinda

Bir aks-i milevvendir onungiin

Arzin bana ahcéar u neb@iiAhmet Hgim, 2001, s.129)

Bircok sureli yayinda manzum-mensur pek cok eselurian Haim'in yazi hayati, “Hayal-i
Askim” adl siirinin Mecmua-i Edebiy€S.19, 22Subat 1316/ 07 Mart 1901, s.145-146)'de g\{a
baslar. Son yazisi dliminden bir ay ongiilkiye dergisinde (S. 26, Mayis 1933) yayimlanir:siBa
“Yemektir.* (Demirci, 2007, s. 20, 29, 580)

Yahya Kemal kadar 6n planda ve belirleyici olmaaaHdsim, DergaHin ilk ¢ikisindan itibaren
ikbal Kiraathanesi'ndeki toplantilarina katigmkabul gérmese de kaasi adini o 6nerngtir. (Tanpinar,
1977, s. 289; Ayvaziu, 2000, s. 107)

Ote yandan A. Ham'in, birgok 6nemli yazisi ilesiiri bulunan bu yayin organini bir bakima
kendi dergisi gibi gordgiine dair de ipuclari vardir. Nitekim bunu Abdilhgkasi ile Rezzan Arif
Hanimefendi'ye yaz¢h mektuplardan anlamak mumkindur. Zira AbdullSakasi icin kaleme algh bir

* Anlami: Hayatinsekillerini hayal havuzunun sularinda seyrettim. ®mtin dinyanin tgari (cansiz cisimleri) ve bitkileri (canli
varliklari) bende renkli bir yansimgekline burtinir.)

* Ahmet Haim'in hem biitiin eserleri, hem de bunlarla ilgilingebilgi icin su kaynaklara bakilabilir:

Biitun Siirleri, Piyale/Gol Saatleri/Dier Siirleri, 5. baski, (Hazirlayanlainci Enginiin-Zeynep Kerman), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 2001.

Bitiin Eserleri I, Bize Goréédam’daki Dger Yazilari(Hazirlayanlarinci Enginiin-Zeynep Kerman), Dergah Yayinldstanbul,
1991.

Biitin Eserleri lll, Gurabahane-i Laklakan/@r Yazilari (Hazirlayanlar:inci Enginiin-Zeynep Kerman), Dergah Yayinlari,
Istanbul, 1991.

Biitiin Eserleri IV, Frankfurt Seyahatnamesi/Mektuiblilakatlar (Hazirlayanlar: inci Enginiin-Zeynep Kerman), Dergah
Yayinlari,istanbul, 1991.

Besir Ayvazoglu, Omriim Benim Bir Aki/ Ahmet Haim'in Hayati- Sanati- Estefi-Drami, Otiiken Neriyat, istanbul, 2000.

Ahmet CobanGoller ve CollerSairi Ahmet Haim, Akgag Yayinlari, Ankara, 2004.

Ibrahim DemirciMuhteva veSekil Hususiyetleriyle Ahmet kin’in Nesir DiinyasiSelguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yeni Tirk Edebiyati Bilim Dali, BasilmambDoktora Tezi, Konya, 2007. (Daman: Dog. Dr. Alim Gir)
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mektubun sonuna, DlergdHin sahipleri nAmina Ahmet HK#n” imzasini koymasi, Rezzan Arif
Hanimefendi'ye hitaben, “UcilindDergaHin en giizel yazisi olan ‘Tebriz Sultani’ maatteédsa, alti
tertip hatasiyla cikti. DOrdincl nushada tashihcegde” demesi herhalde dergiyi sahiplegidi
gostermektedir. (Demirci, 2007, s. 269)

Yine bir baka kaynaktan grendigimize gdre Nasuhi Baydar, Anatole FranceThais adli
romanini Haim'in israriyla tercimeye Bamis, “cevirdigi ilk yirmi sayfaylr onun kendisinden habersiz
Dergéhta tefrika ettirme”si Gizerine yag isi tamamlamak zorunda kalgtr. (Ayvazgslu, 2000, s. 123)
Kisacasi estetik, fikir ve edebiyat ondgri Yahya Kemal'in yapfii mecmuayl Tanpinar’in
anlattiklarina bakilirsa Myekip Tunc ile Yakup Kadri gibi Hém de samimiyetle benimsegnio “hemen
her giinind®ergaHa ve Dergahgilara birka¢ saat” ayigim. (Tanpinar, 2001, s. 35,36)

Ayrica yine Tanpinarigu sozleri Haim'in émriniin sonuna kad&ergaHha bash kaldigini da
gOstermektedir; “Bir fantezi adami tanilan (olartdninan) Héim, Yahya Kemal ile olan bi{tin
ihtilaflarina ve nihayet dargigina r&men Dergaha sonuna kadar sadik kaldi. Olumiinden birkag giin
evvel bana gene ondan ve o giinlerden bahsediyqffanpinar, 1977, s. 285)

Dergahve Ahmet Hasim

Dergiyi kendi nesli icinde en ¢ok benimseyenlerddan Hagim'in Dergéhta 1921-1922
yillarinda, biri 6nceden yayimlangndokuz yazis, {ili bestelenysekizsiiri cikmistir.”

Ayrica Hagim'in ilk siir kitabi olan Gol Saatleride 1921'deDergéh mecmuasinin ilk ve son
yayini olarak basilngir.3(Ayvazaglu, 2000, s. 125,132)

Ahmet Haim'in Dergahta cikan ilk mensuresi, “ ‘Alev’ imla, Kelime ve Edebiyat-1 Cedide”
baslikli yazisidir. Bu edebiyat musahebesinin konusuanin énemi, yabanci kelimeler ve Edebiyat-i
Cedide’dir. Haim bu tenkit yazisini, Giritli Ali Zeki Bey'in yayiadigi Alev* adli romandaki Tiirkce
kelimelerde tercih efti imla ve cumlelerinde siklikla Fransizca sézleldamasi minasebetiyle kaleme
almstir. Zira Hgim'in bildirdi gine gore Ali Zeki Bey'in eseri, “hem bir hikaye verh bir nevi ‘iml&’
kitabidir.” (s.23) Yazarin, “hikayeyi anlatirkenrmyzamanda Turkce kelimelerin imlasi hakkinda bazi

2 Dergahta Ahmet Haim imzali metinlerin kiinyeleri, yayimlapsiralarina géredyledir:

1. “Bir GUnin Sonunda Arzu”, cilt 1, nr. 1 15 Nisan37l§1921), s.7.

2. “Olmek -Halil Fikret'e-", cilt 1, nr. 2, 1 Mayis 137(1921), s.22.

3. “Alev, imla, Kelime ve Edebiyat-1 Cedide”, cilt 2, nr. 2Mhyis 1337(1921), s.23.

4 “Musliman Saati —Yolunu ge¢ bulmbir kalbin muhabbetiyle Falih Rifkr'ya- ”, cilt Ipr. 3, 16 Mayis 1337(1921),
s.35.

5. “Parlti”, cilt 1, nr. 3, 16 Mayis 1337(1921), s.3Bestesi i¢in bkSehnaz BuselikSarki, Gufte: Ahmet Hgm Bey,
Beste: Cavide Hayri Hanim, cilt 1, nr.12, Ssfieievvel (Ekim) 1337(1921), s.194.]

6. “Safak'ta”, cilt 1, nr. 6, 5 Temmuz 1337(1921), s.83.

7. “Siirde Man@”, cilt 1, nr. 8, 5 Austos 1337(1921), s.113-114.

8. “Ressamlarimiz Hakkinda Bir Mitalaa”, cilt 1, n@, B Eylul 1337(1921), s.145.

9. “Cem’in G6zu”, cilt 1, nr. 11, 20 Eylil 1337(192K),161.

10. “Hazanda Biilbiilizzet Melih’e-", (Huseyngarki, Giifte: Ahmet Hgm Bey, Beste: Cavide Hayri Hanim), cilt 1, nr. 11,
20 Eylul 1337(1921), s.165.

11. *“istanbul Hakkinda Bir Ecnebi ile Muhavere”, ciltr#, 13, 20 Tgrinievvel (Ekim) 1337(1921), s.2—-3. [Oncekisnie
icin bk. Tarik, nr.105, 7 Tegrinisani 1335 (7Kasim 1919), (s.1).]

12. “Siirde Vatan”, cilt 2, nr. 18, 5 K&nunusani (Ocal83B(1922), s.82—-83.

13. “Havuz”, cilt 2, nr. 19, 20 Kanunusani (Ocak) 138822), s.99.

14. *“Yilan Hikayesi”, cilt 2, nr. 24, 5 Nisan 1338(1922.177-178.

15. “Piyale”(Cavide Hayri Hanimefendi'ye hirmet ve méile), cilt 2, nr. 24, 5 Nisan 1338(1922), s.179.

16. “Merdiven”, (Sedd-i Arabarsarki, Yorik Semai, Gifte: Ahmet sl Bey, Beste: Cavide Hayri Hanim), cilt 3, nr. 36,
Mayis 1338(1922), s.26. (Oncekisnieicin bk. Sebal nr. 2, 30 Temmuz 1920.)

17. “Bir Ressama Cevap”, cilt 3, nr. 34, 5 Eylil 133822), s.151-152.
Dergah mecmuasi Uzerine yapilan U¢ yuksek lisans tezihtigim'in eserlerinin siralangh yerlerde, “Merdiven”
baslikl bestelenmy siiri atlanmss, sondaki cabmada, “Olmek” manzumesi, “Olmakieklinde yazilmgtir. (Uslucan,
1995, s. 470; Karagigulari, 1995, s. 38,100,140; Yice, 1995, s. 34, BH8-316)

3 Bu kiciik hacimli kitap; “Gél Saatleri”, “Gol Kdari”, “Serbest Miistezadlar” ve “Muhteliiirler” basliklarini tasiyan dort
boliimden olgmaktadir.ilk iki bolumdekisiirleri Hasim’in izmirde gretmenken yazgi bu eser ve sahibi hakkin@ergaH ta su
takdir yazilari da yer almaktadir: 1) Abulh@ikasi, “Ahmet Haim’in Eseri Etrafinda”, cilt 1, nr.11, 20 Eylil 1331921), s.167. 2)
Nurullah Ata (Atacg), “Ahmet Hgm ‘G06l Saatleri Minasebetiyle”, ciltl, nr.12, 5 Eenievvel (Ekim) 1337 (1921)s.178-179.
Dergahta Hasim’le ilgili olarak ismail Hikmet'in “Beraber Hasbihal (Kargien Aziz Ahmet Haim'e)” ( cilt 1, nr.7, 29 Haziran
1337/1921, s.101.) blakli ithaf yazisini da anmak gerekir.

4 Alev romani yazildy dénemde elgirmenlerin dikkatini cekmsi ve eser hakkinda géi yazilar gikmstir. Bunlardan Ahmet
Hasim'e ait olani, yukaridaki ifadelerden de anlacgz Uzere,Alev romaninin adina ve eserdeki bazi kelimelerin yazd

yoneliktir. Nurullah Atac da tagmalara katilmy ve Ahmet Haim’e cevap vernitir. Detayli bilgi i¢in bk. (Uslucan, 2007, s. 690
696)
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hususi kanaatlerini de sdylemek niyetinde @ldw, kitabin cephesinde gdze carpan ‘alev’in yeasi,
bize, sahifeleri agmaya flamadan haber” vermektedir. Nitekim kitapta, “aleyazilirken, yerlgik
uygulama terk edilngi ayin harfi yerine medli elif tercih edilgtir. Ancak Hgim'e gére bu tasarruf,
kelimenin estetik dgerini ve sekil gizelligini yok etmitir. Cunkl kelimeler yari guzelliklerini yazili
sekillerinden alirlar. Ote yandan Ali Zeki Bey'imianin islahinda acemiler ve yabancilar icin, okurkalaylastiran

bir amac guttgu anlgilmaktadir. Ancak milli bir kontrole tébi, blylk genel bir ses sistemi viicuda getirilip,
fertler arasinda imla ayar miimkiin kiinmadikcdérim 1slahinda telaffuzu bir kaide kabul etmekuradir. Ustelik
Giritli olan Ali Zeki Bey'in «telaffuzi imla»sindstanbullular nasil itimat edebilir? Zira, “Kelimelaususi bir
musiki aleti gibi, bir milletin babalardan gelerdiea seslerini saklar. Yabanci bigia ne yapsa o sesleri tam olarak
¢lkartamaz.” (s.23)

Gerektikge drnekler verip yukaridaki ggigiini aciklayan Hgim, yazisinin gedme bolimiinde, Ali Zeki
Bey'in eserindeki ¢zellikle Fransizca kelimelexdkligsuna dikkatleri cekerek, Edebiyat-1 Cedide ile yerlebu sakat
uygulamanin devam ¢ftii belirtir. MUnasebet dimisken, “kemali bulmadan zevale eghi “yeni iken
0lmis” olarak niteledgi Edebiyat-1 Cedide'nin zevk anlgmdan kurtulmanin 6nemi ve ggirézerinde de durur. “Bu
satirlan yalniz imlaya ve kelimeye hasretmekitaiktmei minasip gordik. Bu teferruat haricindesaati son guinlerin en
guizel hadiselerinden birinitdl eden bu canli eserin edebi kiymetinden Abdifiiiradsi Beyefendi bize nasip olmayacak
bir zevk ve salahiyetle bahsetti.” (s.23) diyeeskit yazisini bitirir.

Hasim'in Dergdhta c¢ikan ikinci nesri, “MUsliman Saat” igini ve “yolunu gec¢ bulmy bir kalbin
muhabbetiyle Falih Rifkr'ya” ithaf ibaresini & Genelde dinT meselelere kayitsiz olansihb&n
(Ayvazaslu, 2000, s. 117-120) bu yazisi, mistik duyarldgesindan son derece dnemli ve ayricalikli yere
sahiptir. MuhtemelenDergahin “fikri atmosferinden ve bitin gucuyle Uzerimizgelen Avrupa
medeniyetine duydiu tepkiden dgan derin bir datssila ve mistik (bir) Grpérhissedilen (Ayvazglu,
2000, s. 113) bu denemesinde o, yabanci saatlaerigizi ve etkili bir sekilde hayatimizi istila edip
degistirmesini, bunun anlamiyla mahiyetini sorgular. Baaaman 6lcen aleti @i, zamanin kendisini
kastettgini belirten sanatg, fikrasia ilging tespit ve tasvirlerle klar:

“Istanbul’'u yenilgtiren ve yerlisinisasirtan istilalarin en gizlisi ve en tesirlisi yabarsaatlerin
hayatimiza gigi oldu. “Saat"ten kastimiz, zamani dlgen aletilléakat bizzat zamandir.

Eskiden, kendimize gore sayisimiz, diginisimiz, giyinsimiz ve kendimize goére, dinden,
iIrktan ve an’aneden hayat alan bir zevkimiz gldgibi, bu Uslubu-1 hayata gére de “saat’lerimiz ve
“gun’lerimiz vardi. Musliman guninin gangicinisafagin pariltilar ve nihayetini glamin ziyalari
tayin ederdi. Madenden @am kapaklar altinda mahfuz tutulan eski masume@atyelkovanlari yorgun
bocek ayaklari tarzinda, gige sema Uzerindeki seyriyle az ¢ok minasebetdarhégaba tebaan,
minenin rakamlari Gzerinde yirurler ve sahiplerimymandan takribi bir sihhatle, haberdar ederlerdi.
Zaman namitenahi bahce ve saatler, orada acanagakah sola mail, gligeen rengéarenk ciceklerdi.

Ecnebi saatin iptilasindan evvel bu iklimde, iki wacelerin karangiyla simsiyah olan ve sirti,
mubhtelif evkatin kirmizi, sari ve lacivert gtiyle yol yol boyali, azim bir canavar halinddr gece
yarisindan dier bir gece yarisina kadar uzanan yirmi dort daagiin” tanilmazdi. Ziyada &ayip yine
ziyada biten, on iki saatlik, kisa, hafif, gggamasi kolay bir giniimuiz vardi. Musliman’in meddugu
gunler, ste bu ginlerdiserefli glinlerin vakayiini bu saatlerle o6lctiler. IGie feleki hesabata gore, bu
“saat” iptidai ve hatall bir saatti, fakat bu sdwdtiratin kutsi saatiydi.”(s.35)

Hasim yazisinin devaminda ecnebi saatlerigiydii dini, milli kisacas! bitiin hayatimizin natsiistigini,
zaman icinde geerlerimizin nasil alt Ust olgunu ¢arpici bigekilde anlatir. Onun uzun uzun ve zamaninin diliyle
anlattiklarini -son kisim haric¢- Be Ayvazoglu ginimuiz Turkcesiylgdyle 6zetler:

“Modern saatin kabulli ve ezani saatin camilerdyeiére ve muvakkithanelere terk edgnbir
“eski saat” haline gelmesi, hayata bakarzimizi derin bir bicimde destirmistir. Eski saatler
babalarimizin 6ldgii, annelerimizin evlendi, bizim dazdugumuz, kervanlarin hareket gitve ordularin
disman sehirlerine girdgi saatlerdi; hayati etrafimizda serbest birakansgd@yitsiz ve dost saatler.
Modern saat hayatimizi bozup onygkzabir distura goére yeniden diizenlgmé ruhlarimiz icin taninmaz
hale getirmgtir. Yeni “6lcl” bir zelzele gibi, zaman manzarataretrafimizda altiist ederek, eski “gtin"lin
bltliin setlerini harap etgigeceyi giindize katarak saadeti azgakkati ¢cok, uzun, bulanik renkte bir
yeni “gln” icat etmjtir. Bu, MiUslimanin eski mesut gunugilesarhalari, evsizleri, hirsizlari, katilleri
ve yeraltinda mimkin olgu kadar fazla caftirilacak sayisiz koleleri bulunan biyik medenstétl acl
ve bitmek bilmeyen gunuddr. (...)

Hasim’e gore, unutulan eski saatler icinde ekgkkn fazla hissedilen ve hasretle hatirlanan
saat akamin on ikisidir ve ne yazik ki artik “on iki, selg yssil gokyizi altinda, ilk miezzinin yildiza
karsi Muslimanlara hitap efii, sokaklarin lacivert bir sesle kapagih isiklarin yakilip sinilerin
kuruldusu ve yarasalarin mahzenlerden cikip siggu o tesirli ve titrek saat @ddir. Yeni saat,
Musliman akaminin hizinli veasaali dakikasini datmis, bu saatle birlikte gelen ¢cgina ve ygama
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tarzi bizi fecir aleminden kopargtr. Baska Ulkelerde fecri yalniz kirdagehre sebze ve meyve
getirenlerin ahmak gozleri ve muzdariplegiskin kapaklar icinden bakan kirmizi ve pan gozleri
tanir. Bu zavallilar icin fecrin pariltilari, yerdd boyuna gegirilecek olan hayat ipinin kanl ifime
aydinlatir; Masliman iginse rilyasiz bir uykunun sotemizlik, ibadet, née ve Umidin bglangicidir.”
(Ayvazaglu, 2000, s. 114-118)

Ahmet Hgim fikrasini, kaybettiklerimizin adeta sanatkaréoigrafl sayilabileceksu hizinli
ve dokunakli ifadeleriyle tamamlar:

“ Musliman yuzu, kgisesleri ve cicek kokulari gibi fecrin en glizele#iterindendir. Kubbe ve
minareleri, o alaca saatte gérmemian gozler, tga en ilahi manayi veren o muhayyiri’l-ukdl mimariyi
anlams degillerdir. Esmer camiler, fecirden itibaren semaiui &ltin ve semavi bir ¢ini ile kaplanir ve
Islam ustalarinin natamam eserleri 0 saatte tamamBiitiin mabetler icinde, gusten ilk ziya alan,
camidir. Bakir oklu minareler giigieen evvel gérmek icin havalarda yukselir.

Simdi heyhat, eski “saat’le berabersakn da, fecir de bitti. Bircoklarimiz icin fecir, tee
gecedir; ve bircoklarimizi gugeyeni ve acayip bir uykunun aterinden, eller Kkilitli, &z carpilms,
bacaklar, bozuk csaflara dolamis kivranirken buluyor. Artik ge¢ uyaniyoruz, ¢clinkdyhtimiza sokulan
yeni ve fena guninsginde ¢omelmj, kin, arzu, hirs ve haset sirllerinin bizi saacan gozlerle
bekledgini biliyoruz. Artik fecri yalniz kiimeslerimizdekiargin ve mgrur horozlara biraktik.

Simdi Misliman evindeki saat, k@ bir alemin vakitlerini gosterir gibi bizim icigece olan
saatleri guindiiz ve guindiiz olan saatleri gece rdegydsteriyor. Colde yolungasiranlar gibi bizsimdi
zaman icinde kaybolmykimseleriz.”(s.35)

“Siirde Mana”, Haim'in Dergahtaki G¢lincl mensuresidir. Sanat¢i, daha ¢8lir “Hakkinda
Bazi Milahazalar” adiyla taninan ve birsitgoetikasi sayillan bu mihim musahebesini, somrdue|
degisikliklerle Piyalenin basina da almgtir.® Deneme tarzindaki bu metiggirin Dergahta ¢ikan “Bir
GUnunin Sonunda Arzu” k&l siirinin, R. Mahmut Ekrem’in dnceden gindeme gefirdivuzuh,
tabiflik, fesahat, tabiata uygunluk gibi kaidelergevesinde (Ayvaztu, 2000, s. 109) “gradg elestiri
ve saldirilara kar kaleme alinny bir savunma yazisidir.” (Erbay, 2003, s. 165-18dmirci, 2007, s.
30)

Bu mehur yazisinda A. Ham; siir, sair, siirde mana, vuzuh, kapalilik, konu, ahenk dil, pslu
siir ve okuyucu, bu turiin nesir ve musikiylesKisi gibi dnemli hususlar tzerinde ayrintili olardlrur,
ilging benzetme ve drneklerle 6zgtingdiicelerini aciklar.

“Birka¢ ay evvel bu sahifelerde igéir eden ve manasi bazilarincaghau telakki edilen bir
manzume minasebetiylgiirde ‘mana’ ve ‘vuzuh’ hakkinda muhtelifseyler soylenmi ve
yazilmsti.”(s.113) diyerek yazisina dayan Haim, bizdeki edebi tagmalarin seviyesiziindensikayet
ettikten sonra, s6zl Uzerinde durmak igtedsil meseleye getirir. Nitekim Iian; sair, siirde “mana ve
vuzuh” konusundaunlari séyler:

“Her seyden evvelsunu itiraf edelim kisiirde manadan ne kastedijéhi bilmiyoruz. Fikir
dedikleri baygl mutaldalar yiini mi, hikdye mi, mazmun mu; ve ‘vuzuh’ bunlardrak-i adiye gore
anlallmasi mi demektirBiir icin bunlari elzem addedenleijri, tarih, felsefe, nutuk ve belagat gibi bir
surdl 's6z’ sanatlariyla katiranlar ve onu asil ¢ehre ve aldiminde secip taganlardir.Siirin bu
mabhiyette bir sanat halinde telakki olunmasi, resimasiki ve heykeltird gibi sanatlarin, kendilerine has
ve minhasir firca, boya, nota ve kalem gibi, islingdic bir hinere muitevakkif vasitalara malik
bulunmalarina mukabilsiirin bu gibi hususi vesaitten mahrum olmasi vedésini kongulan lisanda
istiareye mecbur olmasindandir. Bu sebepten dalakidparmaklarinin tutmasini bilmedifircaya ve
gOzlerinin okumasini bilmegii notaya kagi miteh&i ve hirmetkar olan naehiller, kelimelerden viicuda
gelmis gibi gordiklerisiiri alelade ‘lisan’ mahiyetinde telakki ile, silfu zaviye-i rilyetten bakarak,
baskaca hazirlikli olmga hi¢ lizum gormeksizin, onu kistahane bir lauitdgil muhakeme etmek
hakkini kendilerinde bulurlar.

® B. Ayvazaglu Dergahta yayimlanan “Ahmet Ham'i Unutmak Mimkiin mi?” adli sohbet yazisinda, Adindaim’in islam
karsisindaki durgunu ve bu durumusiirlerine nasil yansign konusunu “Musliman Saati” nesrinden yola c¢ikaeaklar.
(Ayvazaglu, 2001, s. 12-14)

® Orhan Bey'in ‘Siirde Mana”yi ve ‘Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar”i yeni harflere altak iki metin arasindaki farklari géstgri
icin bk. (Okay,2004, s. 92—-111) Yine Orhan Bey‘ir§iir Hakkinda Bazi Milahazalar’ yazisinin, kesitii icin oldugu kadar Tirk
siiri hatta genelliklesiir hakkinda yazilmy énemli poetika metinlerinden biri oldu malumdur.” ciimlesi, H&m'in bu yaziyi
Dergahta yayinladgl zaman 6vgilyle angh Yahya Kemal adinPiyale “Onsozii"(1926)'nden ¢ikarip, oraya, sonradan yardi
Ahmet Refik'in adini ima yoluyla koyw, bunu da Orhan Bey’e kadar kimsenin fark edegnégin bk. (Okay, Kasim 2004, s. 9—
10)
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Halbuki sair, ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli ibsan, ne de bir vazi-1 kanund§airin
lisani, ister nazim ister nesir olsun, grtaak desil, hissedilmek Uzere gekkil etm§, musiki ile sz
arasinda mutavassit bir lisandir.

Onun igin her eser-i edebi, bir ‘eser’ paye ve hame yikselebilmek icin sahibinin umumi
lisandan hi¢ kimseninkine benzemez ve kendi dealm@nk ve hassasiyetine gore bicintir lisan
istihracina muvaffak olmasiyla, yani bir Gslip $ahdimasiyla mimkindir. Boyle bir lisani seyyanen
herkes nicin anlayabilsin?

Siirde Usldbun tgekkiline amil olan esasatin hicbirisi icin ‘vuzuddit hedef ve bir maksat gidir. Zira
edebi UslGp deruni bir ses, deruni bir edadirZ1(3)

Edeb? Uslubu icten bir ses ve eda olarak goren Ahtagim icin Uslupta birinci dereceden
onemli olan, kelimenin anlami gi¢ cimledeki telaffuz kiymetidir. Uslup ise, “yaifatlarin intihabi,
tenevviill ve nedreti veyahut ciimle aksaminin husinsiizama gore tertip ve terkibiyle viicut bulur.
Uslabun merkez-i mihanikiyeti ‘kelime’ @g ciimledir.”(s.113) Uslupcu igin her turlii hiinedeacik
genk bir saha da cimle musikisidir. Gercghirin hedefinde olmasi gereken ciimle musikisi foer
kelimenin cimledeki mevkiini, der kelimelerle olacak temas ve tesadiimden ve esjiarzdivaclardan
mitehassil, tatli, mahrem, havai veyaihaese gbre ve musammem bir &henk gsitie tebean tayin ve
bu muteferrik kelime &henklerini, cimlenin umumvigine tabi kilarak mitemewvig, seyyal, muzlim
veya muzi gir veya seri hislere, kelimelerin manasi fevkindenkenin musiki temevvicatindan na-
mahdut ve muessir bir ifade bulmaktir.”(s113)

Aslina bakilirsa mana, “ahengin telkinati’ndargkaabir sey desildir. Bu itibarla siirde mevzu,
“sair icin ancak terennim ve tahayyile bir sebeBiii bir defne ormaninda birakilan bal dolu bifta
kavanoz gibi, ‘manajiirin yapraklarinda gizlenerek her géze gériinmezyaiz hayalat ve kelime
kafilelerini wviziltili arillar gibi haricen etrafird ucyturur. Fa&fur kavanozu goérmeyen Kkari, bu
muhayyiru’l-ukul arilarin kanat musikisingitir; kirmizi cicekli siyah defne ormaninin sirru lgtimig
kanatlarin sesindedir; bu tarifin haricinde hickir yoktur. Boyle olmadil iddia edilebilecekcelgiir
varsa osiir degildir ve ona §iir’ diyenler siirin yabancilaridir.(...) Bila mubafa denilebilir ki herkesin
anlayabilecgi siir, miinhasiran dagairlerin isidir.” (s.114)

Sirde anlam ve acikllk aramaya §acikan; siirin cesitli yorumlara acik olmasi, anlamini okuyucunun
hayatindan, hayalinden, idrak glictinden, hatta zeenlidim sartlarindan almasi gerekitie inanan Ham, denemesini
poetika acgisindan énemli paragrafla sona erdirir:

“Hasili siir, resdllerin s6zi gibi, muhtelif tefsirata mitshir visat vesimul ve namutenéahiyeti
h&iz olmali. Birsiirin manasi dker bir ‘mana’ olmga misait olduk¢a her okuyan ona kendi hayatinin da
manasini izafe edebilir ve bu suregli, sairlerle insanlar arasinda bir gtérek teessir lisani olur. En
rengin, en derin ve en miessiir herkesin istedii tarzda anlayaga ve binaenaleyh namitenahi
hassasiyetleri istiap edecek vius’ati olandir. Mahdumunferit bir mananin gemberi icinde siikalan
siir o miiphem, seyyal ve hududu,ské teessiratin maérini ceviren namitenakiirin lezzeti yaninda
nedir?” (s. 114)

Bu distncelerin, 6zellikle aciklangh zaman agisindan, dnemini vegdani Tanpinar’insu
ifadeleri ¢cok acik bir bicimde ortaya koymaktadir:

“Biz ilk defa olarak Ahmet Hfim ile, Avrupali manasinda ve &1 nispette blyulkairi tanidik;
siirin arkasinda bitin bir estetik ve nizam alemimevcudiyetindeki zaruretigbendik. Sanatla hayatin
arasindaki miinasebetin derecesini tayin eglegnbin bir temayulli hayatin éniinde agilenaz bir dil ve
acayip birsarlatan vakariyla vaazlar veren bir hatip guligéliden kurtarip, onu ruhumuzlasbbasa
kaldigimiz pek az anlarin lezzeti yapan da odur. Bu itbdergdh mecmuasinda c¢ikaRiyale
mukaddimesi hakiki bir donim yeridir.” (Tanpinar,/¥9s. 284)

Hi¢ stiphesiz, “Sembolizm’in Tirkiirinde ilk ciddi yansimasi olan bu ggtér, devrine goére son
derece modern ve ufuk agicidir.” §ifa’e ait daha c¢oksiir “estetiginin prensiplerini net bigekilde”
iceren “ ‘Siirde Mana’nin bizde poetika nitgli tastyan ilk yazi oldgu séylenebilir” (Ayvazaslu, 2000,
s. 110) Ayrica gelerg iyi taniyan Ahmet Hgim'in hem bu poetikasiyla, hem de yagdsiirlerle, kendi
donemindeki ve daha sonrakiirler Uizerinde etkili oldgunu da belirtmek gerekir.

7 “Siirde Mana” metninin kayn#, éncesi ve sonrasiyla dénemindeki yeri, konumkkhalaki bilgi ve dgerlendirmeler icin bk.
(Ayvazoglu, 2000, s. 110-112) Sfir Hakkinda Bazi Milahazalar’la birlikte s6z komusyazinin genice yorumlanarak
ve siirinin genel olarak dgerlendirilisi icin bk. (Hulusi, 1947, s. 25-28).Siir Hakkinda Bazi Milahazalar’ yazisindan yola
cikilarak Haim'in “ Siirde Mana” nesrindeki ifadeleri ilgiir anlaysi arasindaki benzerlik ve farkhliklarin gfgilmesi icin bk.
(Ulkii, 1941, s. 8-10, 15)
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Hasim'in Dergéahtaki dordinct nesri, “Ressamlarimiz Hakkinda Bititilaa’dir. Genelde
sanat, 6zelde resim konulu bu tenkit yazisindassamlarimizin karisizlik sebeplerini ele alir.

Agustos sonunda gercekiigilen Galatasaray'daki resim sergisini, hem A.slda hem de
konuyla ilgilenen dier basin mensuplar enmemgtir. Peki, “Az bir gayret sarfl neticesinde, hemen
kendini gosteriveren bu dar nefegdi ve bu takatsizlie sebep ne olsa gerek?” (s.145) Yazara gore bunu
ressamlarimiza sorarsak muhtemelen, mesleklerimigolkb maddi fedakarliklar gerektiggdhi 6ne
surecekler, hayatin acsartlarindan, etraftan yeterince stk ve rasbet gdrememektersikayet
edeceklerdir. Kisacasl, ressamlarimizca, resmuteldir tirli ilerleyemeyinden sorumlu, kendilerinden
baska, hemen az cok herkestyair bu kanaatin dgru olmadgini iddia eder. Orneklerle, “Mggt darlgi
ve buna benzer gayr-1 musadraitin sanatkari felcegmatmak kudretinde olmagina dair tarih-i sanat,
sayisiz misallerle doludur.” (s.145) tezini savuniitekim dinyada hemen her sanat dalinda nice
sanatcilar ve dahiler vardir ki, ¢ektikleri herliiisikintiya, sefalete ve gecim derdingmen, sanatlarini
titizlikle icra etmgler ve son derecede gaauli eserler ortaya koymglardir. Aslina bakilirsa, “Dehasi ve
felaketi arasinda mevcut nispet ve alakadan habelda biyik sanatkar, hicbjey bahasina, feyyaz
eleminden halas olmay! istemez.” (s.145) Bunlardalayi sanatcilarimizin acizlerini mazur gdstermek
icin, majget darlgini ve misait olmayagartlari ileri stirmeye haklar yoktur.

Ragbete, anlglmaya ve allglanmaya gelince; bitin bunlar ancak eser hakighlini aldiktan
sonra s6z konusu olabilir. Hentizshal bir eser viicut bulmadangtzet ve alkgtan s6z agmak yersizdir.
Aslinda rgbet, eserin ortaya ¢gindan sonra da sanatkar icin lazingittér. Nitekim bir¢ok saheserin
asirlarca insanlar arasinda taninmadan geddibakilirsa, “  ‘rgbet’ ve ‘muvaffakiyet’i yekdierinin
mitemmimi addetmek azim bir hata olur.(...) Hakikatki, hicbir yerde ve hicbir devirde sanatkara
vilcut veren halkin &beti ve mizahereti olmasgtir. Zira hicbir yerde ve higbir devirde eser-i sgna
halkin gizellik ihtiyacini tatmin englisiyle yapiimadi. Halkin bizzat tatminine lizum médigi ‘halkin
guzellik intiyacl’ ne garip ve ne asliémaz bir ihtiyactir!” (s.145)

Yine yazara goére “halk” ve “glzellik” kavramlarida irdelemek gerekir. Sinirlari belirsiz bu
kavramlar tam “ankalmadikca, halk ile sanatkar arasinda viicudu zadniedilen muvanesetin mahiyeti
mechul ve lizumu daima kabil-i inkar olacaktir.” rGekte $iirin, musikinin, resmin ve mimarinin
muebbetsaheserleri dniinden, samit duvarlar 6niinden geceitdehissiz ve bihaber yuriyen halk igin
‘sanat’ ismine layik bir ‘sanat'in yapilabilmesi tasavver bile déldir. ‘Halk’in muhta¢ oldgu
‘saheser’ dgil, saheserin idraki kabiliyetidir.” (s.145)

Gorislerini 6zetlemeye ¢altigimiz sair, yazisinsu isabetli paragrafla noktalar:

“Hasilh ne gurdltdli bir muvaffakiyet, ne rahag mefah, sanatkarin ne eserden evvel, ne de
eserden sonra muhta¢ ofduseyler deildir, sanatkarin aragi minhasiran alkive ragbet dgilse!
(s.145)

“Cem’in GozU” sairin Dergéhtaki besinci yazisi olup dier mensurelerine gore daha kisadir.
“Tark karikatdrinin kurucu isimlerinden Cem'’in sanat ayrilan bu “6zli ve gretici” metin, Unlu
sanatcinin “cizgilerine bakilarak, atdlyesine girdk yazilmgtir.” (Demirci, 2007, s. 313, 31)

Yazinin bainda “akliselim” ve “deha” terimleri Gizerinde durétasim’e gére Cem bir dehadir.
Cem’in gbzi bitin, “mer? ve maddi hatlarin muhéssaolan o biyidk ‘manevi hayat hatti”ni
gorebilecek kapasitededir. Aslina bakilirsa bu ivalan Cem ile, koryurken bir ¢eit karikaturist gibi
davranan Hgim arasinda bir “ruh akrabglindan da stz edilebilir. (Ayvazgtu, 2000, s. 200) Belki de
bu ylzden o, portre tarzindaki yazisini, insan nuimu derinliklerini irdeleyen ve bunlari ustaca
yakalayabilmg donemin mghur karikatUristini takdir edegu ciimlelerle tamamlar:

“ Seklimiz bir hile ve bir yalandirinsan, meyvelerin aksine yapikrbir mahlQktur, tath eti
disarida ve i¢ tarafi ele alinmayacak olan tarafiiebessim, gukive glayis, hep saklamak istegli
guling veyagrenc ruhun etrafinda tugtu perdelerdir ki ‘ruh’ onun arkasinda ¢arpik veaklbir hayvan
gibi, endieli gozlerle bakarak ¢omelgioturur. Cem’in goziste bu perdelerin arkasinda gizlenen
¢irkinligi géren ve ruhun butin hile ve oyunlarinsaaikartip onu en keskin bir tarassut altinda tgtma
bilen g6zdur. Nasil? Onu ondargka kim bilebilir!

Cem’in dari’'l-mesaisine girmek mazhariyetine naldbilmis olanlar, duvarlarda feci bir
insanlgin parca parca asilipstar edilmis oldugunu gorirler. Derisi yuzilmlet gibi ruhlari tzerlerinde
titreyen bu carpiksisman, zayif veya kisa insanlar bir ‘*hirs’, bir ‘h&séir ‘kin’, bir ‘gurur’ veya bir
‘hamakat’tir ki, tanidgimiz ve her giin gostiligimuz falan veya filanin ismini¢alar.

Cem’'in g6zu ruhlarin darir’l-azabidir.” (s.161)
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Daha OncedeTarik gazetesinde yayimlanaristanbul Hakkinda Bir Ecnebi ile Muhavere”,
sanatcinirDergahta ¢ikan altinci nesridir. A. Han, trende tastigl ve ruhunun varfiindansiiphe etti
bir ecnebinin dort gin icindéstanbul'dan bizar oldunu anlatmasi tzerine, ona veidcevaplari bu
muhaveresinde dile getirgtir. Deneme tirtine dahil edilebilecek metinden glde kadariylasair,
Istanbul’'un birtakim eski 6zelliklerini kaybetmeKbérlikte, milletimize ait bazi dgerleri, incelikleri ve
guzellikleri hala korudgu dislincesindedir. Bundandir ki o, s6zde medeni ecneegegelen hususlart,
Istanbul’un yozlgmis semtlerini dgilse de dgerlerimizi koruyan yerlerini, tim sikintilarinagraen,
savunan bu yaziyr kaleme almi.

Asagidaki alintidan da anddacazl Uzere Ham, deserlerimizle bizi kabul eden Avrupall bazi
sanatcilari takdir ediyor ve hatta bizden sayiyor:

“- Istanbul’'u anladnniz gibi anlamakta haklisiniz. Behrin ‘medent’ insana baédecgi hicbir
stihulet yoktur. Sizden bgehri sevimg olanlarin hicbiri medeni géddi. Medeni, biz, ruhu olmayanlara
veya onu cikartngiolanlara deriz. Gérard de Nerval, Chateaubriaraljti@r, Loti, Farrére, Régnier ve
digerleri, bunlar bizim nim-meczup deglérimize benzer adamlardi ki, arzin gurbet yolldardolaa
dolssa, bir akam, manzaralarina, selvilerin pga‘saa altin ufuklar gibi saplangl bu azim kubbeler
sehrine vasil oldular ve aradiklari vatani nihayetntus oldular. Pekin’'i, Tokyo'yu, Benares ve
Semerkand’i da géren bu adamlar, oralardan aytadigonra mabetleri, kuleleri, Asyai itirlari, leci ve
ilahi rakslari unuttular, fakat hayatlarinin sonutedar dalssilasini cektikleri yegane memleket, bu
minare ve gurup memleketi olgtur. Onun igin biz onlari bizlerden biliriz.” (s.3)

Muhaveresinin devaminda sanatgi s6zuiaganbul’'un 6zelliklerine getiriyor. Bu dzelliklerive
deruni zevkin olsumunu, meziyetlerini, géli sanatlarimiza, hayatimiza, daha ¢ok da kadmiain
yasantisina yansimalarini kendince anlatiyor ve dkyor

“Asil istanbul'a gelince, bu bigehir deildir, bir zehirdir. Bu zehri ne sihirbazlar, ne
mineccimler yapti. Fakat daha vasi ve dahasikabir cehennemf aletin inbiklerinden damla dankea
birikmistir. Bu emsalsiz zehrin rengi yalnizsalknlari tek&sif ederek gorinir bir hale gelir veiketen,
damlardan, bacalardan, kubbe ve minarelerden \gildelhavada keskin altinlar, karanlik bakirlar ve
erimis gim renklerine kagmis kizil ve lacivert bulutlardan bir alem vicuda getiZehrin tesiri
haricinde kalan kar yaka halki, gurup saatlerinde, bu zehrin buhariakorku ve hayretle, uzak
terasalarindan seyrederler. Belki bunu siz de ##yire

Istanbul’'un yerli halki, bu zehirle yar ve onunla 6lir. Ysamak? Bu kelimede aniaaliyiz.
(...) Biz distnurdz ki “sihhat’le hayvarga daru gidilir; ruhun yollar ise bu istikametin akstfie (...)
Onun icin hepimizin rengi solgun ve sicaktir ve ongin size dar gériinen evlerimiz bize munis veigen
gorundr ve bozuk yollarimizin darn ayaklarimizi hi¢ yormaz. Soruyorsunuz ki nedgeceleri
evlerimizden ¢ikmayiz, neden sokaklarimiz, karablisar basmaz 6lu ve i1ssizdir. Mecbur olmasaydik
gundiz bile ¢cikmay! istemezdik. Haricte birbirimézddilenecgimiz hicbir saadet yoktur.

Biz iste bu garip zehrin havasiylaggauz. Musikimiz bu deruni zevkin tesiriyle ruhunlkgoini
bulmaz! bilir. Kadinlarimizin drtisti onun icin Finikelztihre’nin(ki) gibi sihirlidir. Cagaf altinda her
kadinimiz guzeldir, ninelerimiz bile genctir. Buglikadar kadinlarimiz, bilaistisna, diinyanin en biize
kadinlari zannedilirdi, ¢inki c¢afin sihrine blUrinmeden ziyaya cikmazlardi. Fakakta ki bu
muheyyi¢ mahremiyetlerinden c¢iktilar, siz yabancilairkinlik nispetinin bizde ylzde doksan sbe
oldugunu hayretle gérdiiniiz ve bu inaniim&yin son senelerde semavi bir felaketin bu yenteiistevli
olduguna bir garet gibi tefsir ettiniz. Zira bilaistisna cirkingavvur edemeginiz Tirk kadininin, her
yerde oldgu gibi ekseriyetle cirkin oldgunu gérince bunu birden hasil olgresrarengiz bir tereddidir
sandiniz ve buginki kadinimiza aciyarak mazisirefisanevi devir gibi hasretle tahayyil ettinis’3)

Yaptigl aciklamalarin muhatabi tarafindan tam gifeadgini disiinen yazar, denemesini
ecnebiye tavsiye ve acima igeren, “Beni anlamagirz bir ruhunuz olmaliydi ve o ruh, heemrimiz
Loti'nin ruhu gibi sifa bulmayacak tarzda zehirlergnblmaliydi. Halbuki altin gdézleriniz zehri kabul
etmeyen bir uzviyetin Ustiinden bana bakiyor. Nekyaz(s.3) stzleriyle b&ar.

“Siirde ‘Vatan™, Ahmet Hagim'in Dergahtaki yedinci yazisidir. Bu musahebe, “Irakli gite
sair” Hasim Nahid'in /kdanida nevettigi, “Irak Turklerinin meei, maketi ve adetleriyle beraber nalan
ruhlarini da tespit” eti makale silsilesinden hareketle kaleme algimi Yazinin odak noktasi, milll
duygu ve vatan kavramangire yansimasidir.

Metnin ilk iki paragrafinda Ham Nabhit kisaca tanitilarak onun Irak Tirklerinerdédanida
yayimladgl makalelerinden bahsedilir. Ardindan H. Nahitinnduu Irak Turklerine aitsiirlerle
turkdlerin, her Irak Turkd icin ufak 6lcekte de olsiger “tam vatan” sayilabile@ebelirtilip bunlar 6rnek
alintilarla agiklanarak soistanbulsarkilarina vesiirlerine getirilir. Yazar bunlarla ilgili olarak;Hasim
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Nahid’in verdgi bu numuneleri okuyup kendi bildiklerimi de haadliktan sonrdstanbulsarkilarinda ve
siirlerinde Turk ruhunun vatant tahassis kabiliygén derece- i inhirafini gdsteren a’rdzi dahaijar
gibi oldum.”(s.83) der. Daha sonra Cin edebiyatmglailgin¢ cekirge tarifini aktarir:

“Beygir bal, fil gozl, 6kiiz boynu, gergedan boynuzu, arslégsi, kartal kanadi, deve baldiri,
devekyu ayal, yilan govdesi ve akrep karni, bir viicut meydgetirmek Uzere toplanirsa, “cekirge”
hasil olur.”(s.83)

A. Hasim’e gore bu tanim, “biraz tadilden sonra bitiini esk yeniistanbulsiirinin de tarifi
olmaya layiktir.” (s.83) Bu itibarla o, iddiasinspatlamak Uzere, eski-yeniirimizden 6rnekler
siralayarak, bunlarda yabanci etkilerden dolayanidédsmekten uzaklgigimizi vurgular.

Orf, adet, gelenek, dil, din ve gmfyadan dger hukiumleri tamayansiirlerin milli ve vatani
olamayacagi, hatta “insarsiiri’ bile sayllamayacg! temel tezini §leyen bu tenkit yazisini Ahmet klm
sOyle bitirir:

“Hasim Nahid'in Irak Turklerisiirinden gosterdii o saf numuneler, bize vuzuh ile anlatti ki, eski
ve yeniistanbulsiirinin bize bir tirli vatani gérinmemesi, gafyat, ictimai ve dini bir vesika kiymetini
hi¢ haiz olmamy olmasindandir. Byiir “insan siiri” bile degil, mademki hicbir muayyen memleketin
siiri olmamigtir.” (s.83)

Hasim’'in Dergah mecmuasindaki sekizinci yazisi, “Yilan Hikayesi’dYazar, “ ‘Alev’, Imla,
Kelime ve Edebiyat-1 Cedide” gkl yazisinda oldgu gibi, bu musahebesinde de muhtemelen uzayip
gitmesinden ve sonu¢ alinamayan tanalara yol agmasindan dolayi yilan hikyesine hégizémla
meselemiz tzerinde —bu sefer daha etraflica- dusadalk

Bu tenkit metninin bgnda A. Hgim, Maarif Nezareti'nin ve ona lga olarak kurulan “imla
komisyonu’nun faaliyetlerini ince ve alayl bir dilyerer.imla islahatcilarina ait gagiérin ruhu olarak
su cumleyi belirler: “Telaffuz olundgu gibi yazmak ve yalniz telaffuz olunani yazmals’1{77) Caeitli
gerekgeler, drnekler ve alintilarla bu g yanlgligini ortaya ¢ikarmaya calr. Nitekim duncelerini
desteklemek Uzere yaptinakillerden birinde; tek tek harfleri, heceleegd, kelimeleri okudgumuz
sOyle aciklanmaktadir:

“Cocukken kelimeleri hecelegimiz devre miistesna, alelade zamanda, okurkennflerhae de
heceleri gorirtiz; gozimiz kelimeyi hecelemedenhalemass ve bel eder; kelimeyi anasirylgille
sekl-i umumisiyle taniriz; ciimle aksamini da, kisateleri de bdyle okuruz. Onun igin kiraat bahsinde
imlanin telaffuzi olup olmamasinda zerre kadar ehgmt yoktur; ehemmiyet, ayni kelimenin géze
daima ayniekilde gdriinmesindedir; kelime bigairettir, kelime bir resimdir. Yazi da ayniyla bddile
Yazi, gger hurifun mantiki bir tertibi demekse, yazmiyortesmediyoruz. Bindenaleyh resmolunacak
sekil nasil olursa olsun ehemmiyeti yok, elveriiokiekil her zaman i¢in digsmez olsun.” (s.178)

Sanat¢inin konuyla ilgili englt ettgi hususlardan biri de 6zellikle geng nesillerin mégen
kopacak olmalaridir: “Yazinigekli ile tagidigi ‘fikir' arasindaki siki alakaya binaen, imlanieggsmesi,
yasayan genc nesilleri maziden ayirgaakifayet edebiledgni iddia etmekte hichir mubaga yoktur.”
Ona gore boyle giderse, “Turk milleti mazi-i edéhien bi-haber bir uydurma millet derekesine kodéayc
inebilir. ‘Hal' tehlikeye digirmeden mazi ile aldka kesilemez; hal ve mazi, aymrler ve ayni kan
damarlariyla bg, yekpare bir uzviyet, bir hayattir.”(s.178)

Imlamizi “cebri ve suni olarak” gigtirmek isteyenlerin 6ne sirdikleri sebepleri; finlada
garabet ve mantisizlik. 2. Miptedilerin boyle bildy1 &renmekte buldgu miskilat. 3. Ecnebilerin bu
yuzden lisanimiza adem-i gigeti.” maddelerinde toplayagaire goére, bunlarin U¢lu de “fgove
“hezeyandir.” (s.178) Bu iddiasini sii orneklerle ve mantiki delillerle ispatlamayalgan yazar,
musahebesinin sonunagtao su isabetli hikm verir:

“Saydgimiz sebeplerin G¢lncisine gelince bu, migeakabile dgmez. Esasen ger iki sebep
de, hatta bitin bahis de bilmem ne derece migagiadgerdi? Komisyonlarin muallimler(i) istedikleri
kadar ‘imla’yasu veya busekli vermek Uzere kararlar verip, kararlarini latdrda tespit etsinler. Her
memlekette senelerden beri, yorulmak bilmez bilifatle usrasan islahat¢ilarin bitiin gayretingmeen
imlalar, nadir istisnalarla, ggsmemitir. Cunki ‘iml&’yasekil verenler hocalar, doktorlar, mitehassislar
degil, ancaksairler ve ediplerdir.”(s.178)

Goruldigu gibi Ahmet Haim, hakli olarak dile ve imlaya yapilan zoraki mbedklere kan
¢ikmig, bunlara ancalsairlerin ve edebiyatcilarirgekil verebileceklerini savunngtur. Bu vesileyle
belirtmek gerekir ki, harf inkildbina ve aradan gegnca zamana gaen, imla meselemizin hala
tartisihyor olmasi dikkate alinirsa yazar, “Yilan Hik&yebasligini tercihinde isabet kaydetstir.
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“Sanayi-i Nefise” kdesinde ¢ikan “Bir Ressama Cevap”, A.shidin Dergahtaki dokuzuncu
ve son mensuresidir. Yazar, “1920 yilinda Galatasagergisinde ‘eksilkgini siddetle hissetgi’ iki
ressamdan biri olan Avni Lifij ile 1922 yilinda kiplemige girmitir.” (Demirci, 2007, s. 307) Hé#ém bu
polemik sirasinda kaleme agld{'‘Bir Ressama Cevapta, A. Lifij'in 1922’de gerdeftirilen Galatasaray
sergisindeki bir resmine yoneltilen tenkitleReyam-1 Sabata verdigi keskin kasiligi, sert ve alayci bir
Uslupla yermektedir. Nitekim polemik yazisinin hemeainda, hem Avni Lifijle ilgili olumsuz
deserlendirmelerini, hem de polegin nasil ortaya ¢ikgina dair malumati buluruz:

“Ressam Avni Lifij Bey kendi dehasina kendisi hayrae bu dehaya hayran olfa
bilmeyenlere de ezelden kuskiin,dna, siddetli hatta mutehewvir bir ressamdir. Her mibakasilk ve
son delili kendi dehasi, kendi irfanidir. Tepedengga kadar ilim, irfan, resim, felsefe gibi eslihayla
misellah, gah irfan tabancasini bir muarizin buandslyayarak, gah sanat iga bir hirmetsizin g6z
onunde parildatarak, korkung ve mehib bir sitathalinde fikir ve sanatin sulh-perver insanlaasanda
dolasir.

Bu korkung zatin bu sene Galatasaray sergisingiér tettizi soluk, sguk ve tarihi bir levhasini,
gazete minekkitlergayan-1 hayret bir ittifak ile @gEnmediler. Bu hirmetsigiin keskin cevabiPeyam-i
Sabahin Pazar nishasinda okundu. Avni Lifij Bey, namitnbir istihkar, blylk bir azamet ve
tepelerden gelen keskin bir ilim ve zehirden belliatistihza ile “edebiyatta, siyasiyatta bulamadalrk
sOhreti bulmak Umidiyle sanatkarlarin eserlerinikierle gecinen yilgik miinekkitlerden” bahse tenezziil
etti ve tenkidin tufeylilgi hakkinda bazi naslar siraladi.” (s.151)

Yukaridaki ifadelerden de agléacgyl Uzere A. Lifij'in kendisini yerenleri, resimden
anlamamakla suclamasinin ve onlaidhret pginde kagan “yilisik’lar seklinde itham etmesinin
yersizligini belirten sanatgi, bir resmi tenkit icin illa dassam olmak gerekmgthi cesitli drnekler
vererek aciklar. Avni Lifij'in “ahmak” oldgunu ima eden Hém, onun gibi “@ustosta dgup austosta
Olen” desersiz ressamlar icin Taine ayarinda tenkitciler geredisini, gazete yazarlarinin -glirseler
bile- Lifij Beyden bahsetmelerinin bir gie himaye sayilagani belirterek yazisina son verir. Sadece
polemik nitelgi tasimayan bu metinde, yazarin sanata ve sanat teekiddir su gorisleri bir hayli
Onemlidir:

“ ‘Munekkit tenkit ettigi esere taalllk edegdilik aksamini bilmge mecbur mudur?’ bahsi
coktan halledilmj bir bahis oldgunu zannediyoruz. Eser hakikaten eser-i sanatsaekiyalniz ameli
hinere inhisar etmemek lazim gelir. Kelime, kaftgd, firca, boya, ta pergel, sanatkarin ‘guzellik’i
ifade icin kullandgl muhtelif vasitalardir ki, bunlarin ayri ayri istaliyle istihdaf edilen gaye, giggibi
parlak fikri, maddeye gecirmek ve bu suretle ‘mayidiir gibi seffaf ve ziya gibi rajan yapmaktir.
Sanat miinekkidi eserde bu ulvi ‘pariltr'yr arar.Kga biliriz ki, her sanatta saff-1 tealiyskdd edenler,
ancak kendilerinin yine kendi eserlerinde tevehliftikleri, gdzle gorilmez, elle tutulmaz birtakim
esrarengiz kiymetler vardir ki, bunlarin takditkigmette eserler yapan ve binaenaleyh yine kendi
cinslerinden takdirkar ararga muhtag kalanlara nasip olan bir mazhariyettir hislik, ne miinekkit,
sanatin bu karanlik yollarinda dgdanaz.

Hakikat su ki, sanat i¢in usul, kaide, ilim ve hiner olmadyibi, tenkit icin de glzeldi idrak
hassasindan maada, kisben istihsali icab eden ésgsir ilimden bahsolunamaz. Jaconda’sina o tarif
olunmaz namitenahi tebessimu veren Vinci; ¢iplakritarinin tombul etlerini, altin renginde bir ziya
icinde yuzdiren Rubens; bitin mahlOkatini bir Zakéasinin esrarengiz karanliklari ve aydinlikfe
¢ceviren Rembrandt olmak sirrini, heniiz hicbir wsuhicbir mektep, asabi iplik gibi bdakat ruhu hirs
ve gurur atgerinin kayn& olanlara @retemedi. Ahmga yarayan hicbir usul, nur-1 ilahiyistgana
yaramanygtir. Onun icin hicbir biyuk fitrat, kendi gtee hayaline gére ahrgaguldiren kaideiken bir
‘kaide’ bulmaksizin hava ve ziyada tekevviin edemBidiaenaleyh ‘fikir' ebedi, ‘kaide’ muvakkat ve
mitehavvildir. Minekkit eserde unsur-1 ebediyfetmekle vazifesini tamamen yapnalur.” (s.152)

Aktarilan paragraflar da gésteriyor ki, “Bir Ressa@evap®, daha colsahst bir dgerlendirme
ve polemik gibi algilanmakla birlikte, sanat ve kigrhakkinda A. Haim’e ait, kayda dger gorisleri de
bulabilecgimiz, ilgi ¢ekici bir yazidir.

Ahmet Haim'in Dergahtaki yazilarini, onun nesir diinyasini muhtevase&il hususiyetleri
acisindan kapsamli bjekilde inceleyeribrahim Demirci'nin ulatigl sonuglardan da yararlanarakyle
degerlendirebiliriz:

Gazete ve dergilerde ¢ikan birgok yazi, ginimiizogusuna seslenmekten uzak @dunalde,
Hasim’in nesirlerinin ¢@u, gelecek nesilleri de besleyecek, onlarin dasidgkalamayaga nitelik
tasirlar.

8 Adi gegen yazi ve Ahmet Kian-Hiiseyin Avni Lifij miinasebeti ile alakall dahgrmtili bilgi igin bk. (Tekinalp, 2009, s. 685—
700)
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A. Hasim yazilarini daha cok; ya tenkitlere kik verme, kendini savunma, agiklama yapma
gibi ihtiyaclardan dolayl, ya da {ge&a deisik vesilelerle ceitli konulara dair duygu, diiince ve
izlenimlerini ifade etmek icin kaleme algtir.

O, baks ve goriglerini temellendirirken buyik dlgude Bati bilim, Ikiir, deser ve verilerinden
yararlanmy, esyaya ve olaylara bir sanat ve zevk adami olarakngk. Daha ¢ok Avrupa ve ozellikle
Fransiz kaynaklarindan beslegidialde, onun Bati kiltlrii kaisinda teslimiyet ve hayranhk psikolojisi
icerisinde oldgu stylenemez. Tam aksine o, Bati kiltir ve verktarsisinda ¢gu zaman tenkit edici,
bazen de alayci bir tutum takifirOzellikle Milli Micadele yillari atmosferinde kate aldg
Dergahtaki yazilarinda; kendini Dgulu sayar, ruhsuz insanlar wgitidigini disindi{gl Bat
medeniyetine olumsuz yakla. Hatta Dguyu seven ve takdir eden Baftgahsiyetlerin de bir bakima
bizden oldgunu belirtir. (Mesela bk. “Misliman Saati” ve bitisa istanbul Hakkinda Bir Ecnebi ile
Muhavere” balikli denemeleri.)

Denebilir ki Dergahitaki nesirlerin girlik merkezini; sanat, edebiyat, dil ve imla koawulteskil
etmektedir. Bu yazilarindsair, sanatin sosyal ve siyasi cephesinden g¢aksi ve manevi yonilyle
ilgilidir. Edebiyatta sahihlikten yana olan sanat@idebiyat-i Cedide'ye 06zellikle bu acidan gar
¢tkmaktadir. Dil ve iml& konusunda ise, yeileve genel kabul gormii anlays, anlam ve agkanliklarin
devamini savunur; zoraki miidahalelereskaikar. (“Alev’, imla, Kelime ve Edebiyat-1 Cedide” ile
“Yilan Hikayesi” balkli tenkitlerinde oldgu gibi.)

Hasim; tanidgi, ilgi duydusu, takdir ettgi veya elgtirdigi bazi sanatcilarin portrelerine de
nesirlerinde yer verngiir. (Karikattirist Cem, Iraklsair Haim Nabhit, ressam Avni Lifij gibi.) Onunun
tanitim ve tenkit yazilarinda; siibjektif hiikimlggini sira, sanat ve edebiyata dair ygikhanin ipuclarini
ve deerli gorislerini de bulmak mimkindir. (Mesela bk. “Bir RessaBevap”.)

Muhtemelen Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki hogalve sair kisili ginin de etkisiyle, Ahmet
Hasim, resim sanatina 6zel 6nem vegtini (Mesela bk. “Ressamlarimiz Hakkinda Bir Mitlae “Bir
Ressama Cevap” del tenkit yazilari.) Ona gore ressamlarimiz orgist bir bakg acisina sahiptirler;
bu ylizden de yerli, gercek ve serbest bir goréink ve cizgi yakalayamastardir. Bunlardan dolay! da
ressamlarimizi lgnmez ve yeterli bulmaz.

Sairin nesirleri genel olarak fikir yazilari ¢erceige dahil edilebilir. Onunun asil nesir giict ve
ustalgi; deneme, fikra ve tenkit sayilabilecek yazilamn#agimiza cikar. Bundandir ki, Tiark
edebiyatinda deneme turdnin kurucu ve ustalanrata®nu da anmak gerekir.

Hasim, gerekli gordikce nesirlerinde, kurgulagmeya yaanmsg diyaloglardan da yararlanir.
(Mesela bk. ‘istanbul Hakkinda Bir Ecnebi ile Muhavere”.)

Sairin nesirleri icerisinde, birtakim ciddi geikliklerle Piyalenin basina koydgu “Siir
Hakkinda Bazi Mulahazalar'in ilkekli olan “Siirde Mana” balikl denemesi, hem kendi poetikasinin
temelini tekil etmesi, hem de bizde poetika nifgliagiyan ilk metin olmasi bakimindan 6zel bir yere
sahiptir.

Dikkat edilmesi halinde; duguyla, dgunistyle, dil ve anlatimiyla onun nesirlerinin biair
kaleminden ¢ikfii rahatlikla anlgilr. Sanattan, guzellikten, yenilikten ¢ka gaye gutmeyen ve serbest
gOrGslu olarak bilinen A. Heim, ¢esitli konularla ilgili distincelerini; 6zI0, zarif, etkili, carpici ve gon
bir dille ifade etmjtir. Ancak nasirin dili; zaman zaman, 6zellikle delemiklerinde, alayci,gheleyici,
hatta bazen saldirgan bile olabitini. Nesirlerindeki dil ve anlatim, basmakalip veadan olmaktan
kesinlikle uzak, yani orijinaldir. Yazilarini; ttienerek, ciddi emek ve efor sarf ederek zor yarytas
taninan sanatcinin, yer yer ilging benzetmeler ubatgzalarla sisledi; canli, cekici, veciz ve kendine
6zgu bir Gslubu vardir.

Buraya kadar yazilanlara dayanarak denilebilirdeneme ve fikra tirinin seckin érneklerini
veren Ahmet Hgim'in, genelde sekil ve muhteva bakimindan mikemmel sayilabilecesirteri;
okuyanlarin zihinlerini agacak, hayata ve olayfarkl perspektiflerden bakmalarinigayacak; gézlem,
duyws ve diunits kabiliyetlerini gelstirecek 6zelliklere sahiptir. (Demirci, 2007, s.75344) Bitin
bunlardan dolay1, onun nesirde de biyuk bir uddagal rahatlikla sdylenebilir.

Dergédh mecmuasinda, Ahmet kle'in Ugu bestelenmi sekiz siiri bulundugunu 6nceden
belirtmistik. Makalenin sinirlarini daha fazla zorlamamaln,igvarsa s6z konusgiirlere dair yazi ve
incelemelere atiflar yaparak genegddendirmelerle yetineggz.

9 Ahmet Haim'in yabancilarla ilgili digiinceleri ve bunlarin gerlendirilisi icin bk. (Enginiin, 1992, s. 168—181)
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Safsiir anlaysini benimseyen Ham'in DergaHin ilk sayisinda ¢ikan “Bir GlUniin Sonunda
Arzu” baslikli siiri ', ayni mecmuadaki gér manzumeleri gibi ferdi konuludur. Tirk edebigati
sUphesiz “ yakin tarihinde en cok taran ve elgtirilen isimlerden biri Ahmet Hadm'dir. Eserlerini,
olum-kalim mucadelesinin verilgii bir devirde yazdii halde, Ulkesinin ve mensup oflu halkin
kaderiyle hic ilgilenmemesi veya 6yle bir izlenirgamdirmasi, meselagal acisinin derindine yagandg!
1921 yilinda yayin hayatina gi@yan Dergdhin ilk sayisindaBir Gununin Sonunda Arzgiiriyle
goériinmesi tepkiyle ve alayla kaanmstir.”*! (Ayvazaslu, 2000, s. 18) Genelde, “realiteden saran
gerceklerden, somut diinyadan, giincel olandan, nadn kacan” ve bir “afam sairi” (Cetin 2007, s.
530) sayilan sanat¢inin kiirinde; daha ¢ok hayatin tekdiz#)ikader, zamanin ak yok oluu, hayalt
bir leme gitme ve gkma kag temlerini buluruz. “Guller ki kangtan daha nalan /Giin gdu yazik
arkalarinda!” misralarindan da agilacaz lizere gigigl ona istediince hayal kurma imkani sunmgdi
dis dinyay! gonline gore tanimlama ve algilama firsatmedgi icin sair, gingin dogmasindan
rahatsizdir. Her ne kadar yayimlasiddonemde bazi kesimlerce tenkit edilen, hattasal@ynan “Bir
GUnun Sonunda Arzu”, aslinda “higey anlatmayan bigiir degildir. Hasim, busiirinde de en ¢ok ele
aldig bir temi, bgka ve hayalde yatilan bir dleme gitme arzusunu, kendisine o diaygscme ortami
yarattgina inandgl zaman ve mekangélerini de dikkate alarak, ‘kagiisemboll aracifiiyla dile
getirmigtir.  Siir, Hasim’e 6zel siir dilinin yarattigi imgelerin zenginfii ve cok boyutlulguyla,
okuyucunun estetik yanti beklentilerine fazlasiyla cevap” (Apaydin, I99%. 207) verebilecek
niteliktedir.

Yayinlans tarihi “Merdiven”den sonra oldiu halde “ilk devreye yan6l Saatleridevrine ait”
(Tanpinar,1977, s. 387) olan “Olmékiiirinde; ¢azdas insanin metafizik bunalimi, agmazi, caregialie
bitin bunlarin yol agli trajik son kagimiza ¢cikmaktadirSiirden anlgilabildigi kadariyla, sonsuz ruhun
“sinirli dinyadan tatmin olamayidurumu ile tatmin olma ihtirasi ¢gtnis, sair bu cagmadan kendini
ikna edecek bir ¢cozim ve ¢are Uretemeyerek hisianitsiz bgluguna atilip dlmek istergtir.” (Cetin,
2007, s. 537) Ozellikle titrek pariltilarla yananezbaha renkli ajamda, kizillk ciplak kayalara
dagilirken, A. Haim, su misralarda dile getirgi gibi, kahir Sina’sinin doruklarina yikselip osad
hasranin bilinen Umitsizlik btuguna digerek 6lmeyi arzular:

“Fir&z-1 zirve-i Sina-y1 kahra yukselerek

Oradan,

Oradan digmek dlmek istiyorum

Cevf-i ye's-§ina-y1 hisrana..”

Bu durumda yokluk, umutdedene kucak acacak ve ugurum derin bir sesle ffidiecektir.
Zatengair de kalbindeki umudun sesini dinlemeksizin hiigsesluguna digmek icin can atmaktadir.

Siirlerini buyuk 6lctide gk motifi etrafinda kuran, hayali kadin ve sevgpiéri
uretmekten ézel zevk alan §ia'in DergaHhtaki iciincii manzum metni “Pariltfdir. Sairin busiiri ayni
zamanda, Yakup Kadri’'nin halasinin kizi olan Cavidayri Hanim (Karaosmargtu, 1969, s. 128)
tarafindan bestelenen ergahta notalari bulunan ilk manzumesidir.

Sair, aski ates gibi yakici ve dayanilmaz hissedenlerdendir. Qikhelkadini veya sevgiliyi
karsidan seyreder, hayal eder, onlarin kendi Gzerindakt! izlenim ve duygulari vermekle yetinir.
Hasim'in siirlerinde sevgiliyle birlikte olma, ona temas etnkadinin teninden haz alma igtpek yoktur.
Aksine onunsiirlerinde “ilahelstirilmis peri kimligine burindiralmgl' dinyevi sevgiliye “sessizce
uzaktan” balg vardir. Nitekim sanat¢i “Parnltisiirinde de muhtemelen Seyh Galip’'ten gelen bir
etkilenmeyle skin yakicilgini ve dayaniimaziini vurgular. Blyik bir gk ve ihtirasla bglandigi
sevgiliden kacar” (Cetin, 2007, s. 522-523) wagalaki metinde de gorilege Uzere, ona uzaktan
sessizce bakmayi tercih eder:

“Ates gibi bir nehr akiyordu

0 «Bjr Giiniin Sonunda Arzuwiiri ile ilgili tahlil ve degerlendirmeler igin bk. (Ozdemir, 1967, s. 26—-27apgin, 1997, s. 189-207,;
Coban, 2004, s. 219-222)

1 56z konusyiirin ardindan A. Hgim ve Dergdhmecmuasi yazarlarina yéneltilen tenkit ve tehzitie bk. (Erbay, 2003, s. 165-
184)

2 Mehmet Akif ve Necip Fazil'in 6lmeye davetle iigihanzumeleriyle “Olmeksiirinin yer yer mukayese edilerek agiklgnicin
bk. (Akay, 1998, s. 7-9). Adi gegcaiirin ses Ozellikleri ve musiki bakimindan inceleasnicin bk. (Bingdl, 1983, s. 280-287).
Anilansiirle ilgili degerlendirmeler icin bk. (Coban, 2004, s. 223-224)

icin bk .(Coban, 2004, s. 218-219)
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Rdhumla o rihun arasindan,
Bahsetti, derinden ona halim
Askin bu umulmaz yarasindan.

Vurdukc¢a o nehrin ona aksi

Kacgtim o bakgtan, o dudaktan,

Baktim ona, sessizce uzaktan

Vurdukca bu gkin ona aksi..”

“Safakta™® Hasim'in Dergahtaki dérdiinci siiridir. O, muhtemelen cocukluk hatiralari ve
fizyolojik yapisi gibi ceitli sebeplerle, ajama, hatta gece karghiha sginma gergini duyan bir
sanatcidir. Varliklari ve hayat;; mevcut somut drale deil, aksamin Ig 1siginda veya gece
karanlginda, kendince duymak, algilamak veamak ister. Bu hlamda ‘Safakta”siirinde de gk, gece
ve karanlga kacs temlerini gler. Saire gore sgkin derinden hissedilme zamani, gece kagadhh.
“Gundiz ortasinda s buyutulemez. Ancak gece karanliaska derinlik, buyuklik kazandirabilir.”
(Cetin, 2007, s. 531) Bu ylzden o butun ictggle “Safakta”siirinin su misralarini terennim eder:

“Doénsek mi bu gkin safagindan?

Gitsek mi ekalim-i leyale?

Bizden daha evvel egnler

Aglar bugiin evvelki hayéle.

- Dénmek mi, ne mimkin geri ddnmek,

Dustlyse gonuller bu melale,

Bir eldir, ufuklardan uzanmi

Zulmet bizi cekmekte visale.”

Siklikla gam, keder, karamsarlik, Umitsizlik gidumsuz duygulari dillendiren Hen; nese,
seving dgil, huztnsairidir. Bu itibarla onursiirlerinde tabiat ile unsurlari da gam ve huzunicieslarak
yer alirlar. Nitekim izzet Melih'e” ithaf edilen, sanatginDergatitaki besinci ve notalari bulunan ikinci
siirinin basligl bile bu genel tespiti doular niteliktedir: “Hazanda Biilbit®. Mevsimler igerisinde hazan
(sonbahar, guiz); klardan ise bulbil en ¢cok gam ve hiiziin semboli blsegilirler. Saire gore bir gaml
sonbaharin seher vaktinde, gilden ayntlan dolayi feryat u figan eden builbilin yine ngi@ ihtiyac
yoktur. Zira bulbilin yad efii gil, muhtemelen soyut sevgili, ki ve onun gibilerin kalp bahgelerinde
can vermgtir. Artik giin d@makta, bir bgka sikta gul havada savrulmaktadir. Yaiindiki gil, olmasi
gereken dgal ortaminda ve konumunda gilelir, cazibesini yitirmgtir. BUtiin bunlarisair su birkac
misrada terennim eder:

“Bir gamli hazanin seherinde

Isréra ne hacet yine bulbul?

Bil, kalbimizin bahcelerinde

Can verdi senin soylegih gul!

Gun d@gmada bir bgka ziyada

Savrulmada gi§imdi havada...”

Hasim'in Dergah mecmuasinda bulunan altingiri, “Havuz”*® basligini tasir. Sanatci bu s
siirinde kadini, “somut varg ile desil”, kendi hatira, hayal ve tasavvurlari gercevdsin“soyut bir
guzellik figlirt olarak”sdyle anlatir:

“Ak sam yine toplandi derinde..

Canan gulayor eski yerinde,

Céanan ki glindizleri gelmez

Aksam gorindr havz izerinde,

I_\_/Iehtéb kemer taze belinde,
Ustlinde sema gizli bir 6rtu

4 «safakta”siirinin yap! bakimindan incelegiiigin bk. (Akin, 1973, s. 300-301)

5 “Bilbal” siirinin farkh agilardan yorumlagi icin bk. (Coban, 2004, s. 217) Aynigiirin Cavide Hayri Hanim tarafindan
bestelenmesi Uzerine, “alafranga ve alaturka peknagiki zevki olan” A. Haim'in bunun “heyecaniyla aylarca ¢ocuk gibi”
sevindgi bilgisi igin bk. (Tanpinar, 2001, s. 39)

8 “Havuz” siirinin “Merdiven’le mukayese edilerek agiklgnwve birinci bentte misra tertibinin pekiyi olmayicgin bk. ( Coban,
2004, s. 216)
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Yildizlar onun guldiir elinde..”

Siirden anlgildigl kadariyla, yine derinde toplanan birsaikn vaktisair, hayali sevgilisi olan
Canan’i eski yerinde gilimser vaziyette hatirlanvitz Uzerinde aglamlari goriinen Canan, oraya
gundizleri gelmez. Onun taze belinde gigiikemer, gokylzi Ustiinde bir 6rtl, yildizlar elirglddir.
Denebilir ki busiirde,” mehtapta Uretilen hayali bir sevgili figimé yer verilir. Bu sevgili, kardan
izlenen bir peridir. Burada ‘Canan’ tipinin 6zeilitben bir sevgili dgil, genel bir sevgili tipini temsil
ettigi” vurgulanmalidir. Cinkd, “Abdilhak Hamit ve Yahyaemal'in genel, soyut sevgili tipinin bir adi
da ‘Canan’dir.” (Cetin,2007, s. 522)

Ayni adli kitaba manzum mukaddime olan ve “Céavidayri Hanimefendi'ye hirmet ve
minnetle” ithaf edilen “Piyale”, Haim’in Dergatitaki yedincisiiridir. “Parilti"da oldugu gibi busiirde
de agkin ve sevgilinin yakicifii ile dayaniimazfii islenmitir. Siirde bildirildigine gore; kanda duran gl
renkli ask kadehi, gil ve lale gibi cazip goriinse de tutakacak nitelikte atedoludur. Bu yiizderair
onu “tutma yanarsin” demektedir. Zigérin anlattgl hale; bu gk alevinden ve iksirinden icen buyuk
sairler ile &klardan mesela Fuzuli ile Mecnun da saiiklerdi. Askin bu kadehinden icenler
yanmaktadirlar. Onun icingla gecesini, bganbaa inilti ile 1zdiraptan kaynaklanan gap cairmalar
doldurmutur. Bunlardan dolayi sanatci tekraren der ki: Hiki su gil renkli gk kadehi atg doludur.
Onu tutma yanarsin. Bgiirde anlatilanlara iki acidan yaklaak mimkundir. Bunlardan ilkine gore
siirde; “yakici olan gk ve sevgilidir. Ona temas edilemez, yaimaz, birlikte olunamaz. (...) ¢kin
blyik &k sairler gkin duygu olarak kendisiyle yetinghérdir.” (Cetin, 2007, s. 523) Ber yaklgima
gore, “Ahmet Haim aslinda kadini pek sevmezskAve kadin ona acli, keder, ayrilik, vefasizlikkter
edilmek ve hizin duygusu verir; ondan kagcmayasicaliAtes doludur tutma yanarsin’ ikaziyla bu
duygusunu agcik¢a belirtir. Kadinlardan kagda cocukluk yillarinin, kendisini ¢irkin ve yami
hissetmesinin roli buyuktdr. (...) Hayal alemindeagag ‘esiri’ kadinlara &k olmakla yetinir. Sevdi
kadinlarda annesinin 0zelliklerini arar. Gercek dtty tum evlilik girgimleri sonugsuz Kkalir.
Sevdiklerinden karlik bulamaz, kuruntulara kapilr, terk edilir, kezder. Aki siirlerine saklar.”(Dogan,
2007, s. 496-49%

“Merdiven”; A Hasim'in Dergahtaki sekizinci ve sonsiiri, ayni dergide notalari bulunan
Uctincti manzumesidf?.

Hasim'in hayat, 6lim, gk, tabiat ve idealizm konulu bu hikeriiri, toplam on misralik dért
bentten olgur. Metin, muhtevanin kompozisyonu bakimindan i&liim olarak dgerlendirilebilir. Tlk
bentte, yani birinci bélimde, “fanilik temasi eksele insanin hayat kasindaki dramatik durumu’nu
isleyen sanatci, sonraki bentlerde (ikinci bolimddjkkatini bltiinlyle tabiata yonelterek ona ait bir
panoramayi resmetme”ye gat (Cetili, 2004, s. 191) Aslina bakilirsa “Merdiven”gair , “yasanti,
distiince ve gozlemlerinden yola cikarak hayati, dmiim@, gecen zamanigshk, kati gerceklikler
dinyasini ve muhayyel guzellikler alemlerinigdgk boyutlariyla ele alip irdelemektedir.” (CetinQ@3,

S. 47) Onun byiiri, “bir yonlyle 6lim korkusunu hissettirir. Bomriin gegi, aks strecini verirken gjer
yandan adim adim yakléan olimden duyulan tedirginlik de sizdirilir naksr arasina. Omriin nihayete
eriyor olmasi hizin ve korku verir. kia’deki 6lum korkusu, aslinda dinya hayatinglbgtan ve
yasama sevincinden kaynaklanir. ¢ifa, goriinigte bu dinya hayatindan mutlu gérinmese de geriden
geriye, gizliden gizliye bu dinya hayatingzh@r. Hayat olarak bu diinya hayatina inanir. Bayditlan
sonra bgka bir diinyada, ahirette y@yac&ina inanmaz. O yluzden var glinu gerceklgtirme alani
olarak sadece bu dunyay! gorir ve mugiulyine bu dinyada arar. Muhayyel beldesi de bu dday
kopuk deildir.”

Ote yandan Ham, baka bircok manzumesinde olgu gibi bu siirinde de, “tabiati ve tabii
varliklari 6znel bicimde kendi ruh durumlarini éamak ve simgelemek Ulizere alip”géelendirmitir.
(Cetin, 2007, s. 537-538, 540) NitekiDergahtaki bu sonsiirinde, “Eteklerinde gingrengi bir ygin
yaprak’la &ir agir merdivenlerden c¢ikan da, bir zaman semagkyarak bakan da odur. Sularin
sarardgini gozlemlerken yuzu perde perde solan dgamkolurken kizil havalari seyreden de odur.
Gulleri surekli kanar vaziyette, kanli bulblllesei alev gibi dallarda goren de, “Sular mi yandidéye
tunca benziyor mermer?” sorularini soran da oddzi8 6z batin bunlar igin, “Bu bir lisan-1 hafidir
rGha dolmakta/ Kizil havalari seyret kisakn olmakta...” diyen de odur.

17 piyale (Mukaddime)iiri hakkinda daha gesideserlendirme igin bk. ( Coban, 2004, s. 208—-210)

¥ HemDergatita yer alan ve Karaosmanzade Cavide Hayri Hanrafitadan bestelenen “Parilti, Hazanda Bulbul, Medf
siirlerinin notalarini, hem de Yilmaz Oztuna’ninpéterine gére A. Hgim'in siirleri Gzerine yapilmy diger besteleri
bulabilecgimiz kunyeler igin bk.(Ayvazglu, 2000, s. 181)
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“Merdiven” bu hiviyetiyle; “ muhtevasi, dili ve yapyla, émrii boyunca ‘filgi kule'den
inmeyen Ahmet Hgm'in siir sanatindaki pek ¢ok 6zedii binyesinde barindiran en guzel eserlerinden
birisidir. Empresyonist bir yakiamla sonbahara ait glizel birsakn tablosu cizegair, bdyle bir tablonun
verdigi duyarhlk icinde, insanin fangini idrak etmenin trajedisini” ustaca misrglar. (Cetili, 2004, s.
193)

Bu arada, “terkiplerden buyuk 6l¢ide arighwlan “Merdiven” manzumesiyle Han'in siir
sanatinin ikinci devresine yugak bir gegs yaptgini da belirtmek gerekir. Zira, byilr, dilde sadelgme
cereggmmm ve Yahya Kemal'in yargttgizli baskinin Hgm’deki akislerini tgir.” (Ayvazoglu, 2000, s.
105)

Tanpinar'in isabetli tespitleriylgair, “Merdiven manzumesini ngettigi tarihe kadar yazdi
manzumelerde Fikret ile Cenab’in arasinda bir dilakir, fakat ‘poetik’ itibariyle onlardan bka bir
adamdi. Hilkat onu bir nevi ressam yaratimBelki acemi ve biraz kekeleyen bir lisanla byami ve ¢ok
dalssilal tabiatin sabah,sakn manzaralarina ¢ok yeni bir gozle bakarsiairgetirdi. Onunsiiri bir tek
imajin etrafinda toplangy hattd ¢oreklenngj daha d@rusu ¢ok esrarli pariltilarla dolu bir tek imaja
kalbolmus bir halet-i ruhiyssiiri idi. Tabiat manzaralarini,sgayi bir uykunun arasindan gorur gibi rtyal
bir hali vardi. His ve telkin kesafetini, bu aniang intibaina benzeyen yari rilyadan alirdi. Fakagiioy
batin glzelgine ragmen, cok kapal biriirdi. Tadilmasi icin zaman ge¢mesi lazimdi. Mamafih
kullandg! dilin lGgatini bazgairlere kabul ettirdiini unutmamalidir.” (Tanpinar, 1977, s. 311)

Sonug

Ahmet Haim, Dergahta pes pese cikan “Bir Ginin Sonunda Arzu, Olmek, Parafakta,
Hazanda Bulbiil, Havuz, Piyale, Merdivéhbaslikli siirleriyle “bir anda edebiyatin ilgi oda ve balica
tartisma konularindan biri haline gelgtir.” Ayni zamandaDergahyillarinda “bir nasir olarak taninmaya
baslayan” (Ayvazglu, 2000, s. 112) sanatcinin nesirleri, dzelliklengimar ve neslinin “lezzetini ve
kokusunu sonuna kadar” hatirlayacaklari, déntup potadacaklar ve asla unutamayacaklari “birer
meyve gibi"(Tanpinar, 1977, s. 286) yazilar@ergahtaki nesirlerinde Hgim, dile ve ele aldy konuya
hakimdir; akici bir Gsluba sahiptir. Kendini zevidkutabilen yazilarinda; genkultird, sglam mantgl,
sectpi kelimeler, ilging drnekler ve farkli anlatim yahi ile dikkati cekmektedir. Boylelikle o, hem
siirde, hem de nesirde gucli ve usta bir sanatgigoidu ispatlanstir.

Toparlamak gerekirse denebilir ki Ahmet dita; icerigiyle, sekliyle, diliyle, tslubuyla, ince
zevki ve zekéslyla, kendine has sanat aplaye uygulamalariyla, 6zgin biair ve yazardir. Sanat
hayatinin geneli dikkate aliginda Haim, belki de bir atmosfer meselesi olarak, 6zedlikl
mensurelerinde milll ve maneviglerimize en ¢olbergahddneminde sahip ¢ikgtir.
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